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Von der Wechselwirkung der Farben und der Welt
Sabine Funkes Farbraumverschiebungen

+Alle Dinge in der Welt wechselwirken fortwahrend, und in jeder dieser Wechsel-
wirkungen Ubernimmt das eine Spuren vom Zustand des andern. In diesem Sinne

tauchen alle Dinge standig Informationen untereinander aus.* '

Die Begeisterung fiir Farben teilt sich beim Betrachten der Bilder von Sabine
Funke sofort mit. Jede einzelne kann sich auf einer Flache entfalten, die selbst als
Form unauffallig bleibt. Die partielle Uberlagerung dieser chromatischen Felder
bringt neue Farben und Farbnuancen hervor, und mit diesen die Ahnung ihrer
unerschopflichen Vielfalt. Hier wird mit der Schonheit zugleich das Wunder eines
Phanomens gefeiert, das wber sich hinaus auf ein nicht zu Fassendes verweist.
Das geschieht auf eine Weise, die ganz im Sinne der Philosophie der Aufklarung
und namentlich der von Alexander Gottlieb Baumgarten begriindeten Asthetik das
sinnliche dem rationalen Erkenntnisvermdgen gleichwertig zur Seite stellte. Die
Farben sind die sinnliche Attraktion, die unseren Blick anzieht, aber es ist die
Kunst, die den Blick halt und ihn eine Vielfalt von vertiefenden Anndherungen und
Begegnungen entdecken lasst — kunsthistorische, philosophische, naturwissen-
schaftliche, wahrnehmungspsychologische.

Sabine Funke ergriindet das Wesen der Farbe dialogisch, tiber Farbnuancen und
Farbschattierungen. Die Wahl der Farben erfolgt intuitiv aus dem optischen
Gedéachtnis. Die emotional neutrale Flachenform des Rechtecks tragt wesentlich
dazu bei, dass sie nicht zum Spiegel innerer Befindlichkeit werden. Vielmehr
bleiben sie als solche Thema und sind auch so wahrzunehmen. Dabei gilt es, stets
von neuem zwischen Lichtdurchlassigkeit und Leuchtkraft abzuwagen. Das heil3t:
wie viel Transparenz ist moglich, ohne dass die Farbe zu viel von ihrer Leuchtkraft
verliert. Und ebenso: wie viel Transparenz ist notig, dass sich durch die Schichtung
und Verschiebung ein Nuancenreichtum der Farbténe entfalten kann und Dialoge
untereinander entstehen. Die Verschrankung von Flache und Raum im Bild leistet
dabei einen wichtigen Beitrag. Durch die Uberlagerung mehrerer unterschiedlich
diaphaner Farbflachen entsteht ein Farbraum, den wir durch die Bewegung
unserer Augen in Schwingung versetzen. Farbflachen scheinen plétzlich in den
Vordergrund zu treten, und ziehen sich dann wieder zuriick. Zugleich gibt es
mindestens eine oben aufliegende Farbflache, — meist ist es die am wenigsten
diaphane —, die sich der Bewegung des Auges widersetzt, die sich nicht in die
Tiefe ziehen lasst, die statisch bleibt — und Flache. Dieses subtile Wechselspiel
von Bewegung und Statik zielt genau auf den Kippmoment zwischen der Realitat






der Flache und der lllusion von Raum, und fiihrt uns dabei ganz nebenbei den
Prozess der Wahrnehmung selbst vor Augen.

Eine weitere Betrachtungsebene eréffnet sich mit der Frage nach der Zeit. Die
groRe Sorgfalt, mit der die Farbflachen gemalt und Ubereinander positioniert sind,
indiziert die Dauer, die der Malprozess offensichtlich beansprucht haben muss.

Die Farbfelder lassen sich zudem als ,Prasenzfelder’ betrachten. Mit diesem Begriff
definierte der Philosoph und Mathematiker Edmund Husserl die Wahrnehmung von
Zeit als Verflechtung der drei Zeitebenen Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunftserwartung. Auf dem Feld, zu dem sie verschmelzen, sind alle drei jeden
Moment prasent, nehmen aufeinander Bezug und wirken. Darauf aufbauend
beschrieb mit Maurice Merleau-Ponty ein weiterer Philosoph das Préasenzfeld als
.Geflecht von Intentionalitaten“. Am Beispiel der Wahrnehmung von Farbe zeigte
er zudem auf, dass diese nicht nur gegenwartig sei, sondern zugleich mehr
vergegenwartige als sich selbst. In der Interaktion von Prasenz, Ab- und
Auftauchen verschoben (bereinander geschichteter Farbflachen lassen sich
Sabine Funkes Bilder begreifen als visuelles Aquivalent fiir die Gleichzeitigkeit der
drei Zeitebenen, die in ihrer wechselnden Verbindung untereinander unsere
Wahrnehmung entscheidend mitgestalten.

In letzter Zeit kommt mit der Diagonalen eine neue raumliche Dimension ins Spiel.
Als folgten sie der Choreografie eines Tanzes, treffen jetzt verzogene Rechtecke,
Dreiecke und polygone Felder aus verschiedenen Richtungen auf die Bildflache,
wie gerade noch erfasst, bevor sie wieder abtauchen. Die Art des Schauens,
die hier zugrunde liegt, lasst sich auch vergleichen mit einem nach innen
gerichteten Suchscheinwerfer, dessen Strahlengang mit zunehmender Entfernung
von der Energiequelle auffachert und durch seine Abschwachung unendliche viele
Farbschattierungen erzeugt: Als ob dabei unterschiedlich gefarbte Erfahrungen,
reale, erinnerte, imaginierte, ins Blickfeld gerieten, bruchstiickhaft und mal
deutlicher, mal kaum zu erkennen.

Vor allem aber verschiebt die Dynamisierung der Farbfelder das Verhaltnis von
Raum und Zeit im Bildgeflige fundamental. In der Vorstellung zu Rechtecken
erganzt, (- was nicht so einfach ist, aber der Milhe wert -,) erweisen sich die auf
der Bildflache sichtbaren Formen als Bruchteile von Farbfeldern von betrachtlicher
GroRRe. Unterstitzt von der Bewegungsenergie, die durch die Diagonalen hervor-
gerufen wird, kann dabei der Eindruck eines unbegrenzten Raumes und einer
unermesslichen Zeit gelingen: so unermesslich und unbegrenzt wie der Kosmos -
und unsere Imagination.

1 (Carlo Rovelli, Sieben kurze Lektionen tber Physik, Reinbek bei Hamburg, 4. Aufl. 2017, S. 80)


















Susanne LielRegang

1.

Rechteck-Farbformen: verschoben, gespiegelt, verzerrt, gedreht. Die Diagonale
hat ihren Auftritt und wird zur Mitspielerin auf dem Rechteckfeld des Bildes. In
feinsten Graduierungen der Farbe mittels Sattigung, Helligkeit und Transparenz
verlieren die Formen in den Uberlagerungszonen ihre Singularitat, werden zum
einen und zum anderen. Raum und Licht ereignen sich.

Raum und Licht - diese Wort sind Konstruktionen beim Versuch zu sagen, wie der
Blick in ein Geflecht gerat, das Raum als Ereignis seiner Bedingungen aufscheinen
lasst.

Jenseits der Koordinaten von Hohe-Breite-Tiefe ist Raum nicht mehr langer das
stabile Geflige, in dem sich die Dinge bewegen.

Raum selbst ist eine Variable im Geflecht des Sichtbaren.

Er ist nicht ablésbar von seinem Erscheinen mit dem Licht. Genauso wie das
Erscheinen eines Lichthaften nicht jenseits einer Raumdimension geschieht

Schon in den zuriickliegenden Jahrzehnten hatte Sabine Funke den Raum als eine
Funktion des Zusammentreffens von Farbflachen erkundet.

Die Dehnungsfahigkeiten des Raumes in die Tiefe wurde erprobt als eine Eigen-
schaft der Farbe, die in eins mit einem davor und dahinter Raum als eine
Bewegungsform erfahrbar werden lief3.

Farbe und Raum ereignete sich darin in all seinen undefinierbaren Tiefen immer in
und aus der Parallelitat zur Ebene der Bildflache.

Der imaginare Bildgrund gab darin, unabhangig von seinen unbestimmbaren
Tiefen, die Bewegungsrichtung des erscheinenden Raums aus den Bedingungen
des Rechtecks vor — Farbtiefe, Raumtiefe und Flache waren identische Grolzen
und erzeugten in einem Spiel der unabschlieRbaren Differenz Raume als bewegte
Ruhe.

Diese Rédume ereignen sich in Grenzen — Statt des benennbaren Rechtecks
sind dies in den neuen Werken Varianten und Fragmente von begrifflich nicht
bestimmbaren Rauten. Jenseits eines ordnenden Begriffs besitzen diese Raume
JKoordinaten* im Sichtbaren. Sie drehen und kippen den Raum gegen die
Parallelitat der Bildflaiche und erzeugen einen luftigen Tanz des Raumes. In
Tiefen, Abschattungen, Staffelungen, Hohlungen, Schichtungen ergeben sich
unvorhersehbare Verrdumlichungen, die ihre Leichtigkeit aus einer Verbindung mit
der Flache zu atmen scheinen.



2.

Auf dem Bildschirm des PC entstehen Skizzen. Sabine setzt Rechteckformen —
verzieht sie zu Rauten, flllt die Formen mit Farben, fragmentiert sie, Uberlagert
sie, lasst sie transparent werden, verandert Sattigungen und Toéne. Verschiebt
und verzieht die Formen...Ein dynamisches Gefiige, in dem das prifende Auge in
Sekundenschnelle das unbekannte vom bekannten unterscheidet Entscheidungen
vom Auge zur Hand und umgekehrt, die auf Jahrzehnte lange Erkundungen der
Farbraume zurtickgreifen.

Die Hand verzieht die Form, sie erzeugt aus den Verbindungsrelation der Linien
die Formgrenzen. Die Hand zieht — zieht — zeichnet Rauten, Spitzwinkelige
Momente: aus dem Treffpunkt zweier Linien 6ffnen sich Raumsegmente... Der
Punkt des Cursors auf dem Bildschirm, in Verlangerung der Hand, ist der Ort, an
dem Raum als Raumsegment aufspringt. Von der Hand her ereignet sich Raum...

3.

Der Cursor wird zum Figiirchen auf der Landkarte. Uber Satelliten geortet bewegt
es sich zeitgleich mit mir in Zeit und Raum. Wie Sabines Hand auf dem PC
Bildschirm werde ich zum Cursor, in dem sich die Linien der Satelliten treffen und
ich zum Ursprungsort meines Raumes werde. Mein Raum bewegt sich mit mir —
er entwirft sich an mir...

4.,

Ich spaziere den Gartenweg hinunter — nehme mich als diese Figtrchen wabhr,
als Konzentrationspunkt eines sich ereignenden Raumes, das den Strahlenkranz
der Raumdiagonalen mit sich nimmt... Raum wird zum Dehnungsfeld rund um
mich herum — mit jedem Schritt schleppe ich den Raum mit mir, der sich mit mir
allererst entwirft.

Vielleicht ist diese Wahrnehmung der Tatsache geschuldet, dass ich in letzter
Zeit versucht habe Stephen Hawkings ,Kurze Geschichte der Zeit“ *zu verstehen,
in der die Relativitat aller Parameter zum Ausgangspunkt des Denkens wird. Oder
mich Donna Haraway's Denken begleitet, die in ,Unruhig bleiben*? darlegt, dass es
ein grundlegendes Weltverstandnis aullerhalb eines Beziehungsgefliges nicht
geben kann.

1 Stephen Hawking, Eine kurze Geschichte der Zeit, Hamburg, 2011/19
2 Donna J. Haraway, Unruhig bleiben, Die Verwandtschaft der Arten im Chthuluzén, Frankfurt/M. 2018



5.
Zuriick zur Malerei:

Raum — Farbraum entspringt aus einem Beziehungsgefiige. Er ereignet sich aus
der Fille seiner méglichen Varianten. Und ist von der Jemaligkeit eines Jetzt
erfullt. Ein Je, das das Moment — den Status des Beendens des Malprozesses
beinhaltet, wie all jene Momente, in denen in der Betrachtung sich das Verhaltnis
von Flache und Raum in der Farbe neu ereignet. Je heifl3t dann das Schwingen der
Farbe zwischen Flache und Raum zu vollziehen und darin die Genauigkeit eines
Moments/Status zu erfahren, der sich im offenbar werden schon wieder verwandelt
und ein anderes wird. In diesem Und liegen die Moglichkeiten unserer Welt offen.
Welle und Teilchen! Flache und Raum — je nach ,Blickwinkel* ergibt sich der eine
oder der andere Aspekt. Wir sind mit den FiRen an den Boden gehaftet, zeichnen
uns durch das ,einen Ort haben® aus und sind zugleich immer auch die, die schon
im nachsten Ort, der nachsten Zeit, dem anderen Blickwinkel uns befinden. Aus
der damit einher gehenden Gleichgtltigkeit ergibt sich keine Beliebigkeit, sondern
ein Gewahr werden des einen im Anderen. Und die Mdoglichkeit sich die Welt zu
entfalten.












Michael Hibl
Farbe als Grenzwert und Raum
Zu den Arbeiten von Sabine Funke

Von malve bis petrol, cognac- bis fliederfarben: Immer wieder greift die Sprache
auf Vergleiche zuriick, um farbliche Gegebenheiten zu beschreiben. Das
Repertoire der Primarfarben Rot, Gelb, Blau und ihrer sekundaren Mischungen
Orange, Grun, Violett gentigt offensichtlich nicht, um das Spektrum des Sichtbaren
in Worte zu fassen. Und so bedient sich etwa das Deutsche bei Flora und Fauna,
spricht von Zitronengelb oder Froschgriin, Veilchenblau oder Mausgrau. Selbst auf
das Militar wird rekurriert: PreuRischblau verweist auf die Soldatenrécke aus der
Zeit der Hohenzollern-Herrschaft. Farben reprasentieren also auch Geschichte,
selbst dort, wo ihre Bezeichnungen es zunachst nicht vermuten lassen: Chrom-
gelb oder Heliogengriin verdanken sich den Entwicklungen der modernen Chemie-
industrie. Auch sie hat mit ihren Produkten zu jener fortschreitenden Aus-
differenzierung beigetragen, die der Kinstler Yves Klein so weit trieb, dass er sich
sein eigenes Blau patentieren lie8, das International Klein Blue (IKB). Das
Bedirfnis, eine Farbe mdoglichst prazise zu benennen, kann eben hochst per-
sonliche Zige annehmen. Von der Schauspielerin Eleonora Duse wird berichtet,
sie habe einem Kostumbildner erklart, eines ihrer Buhnenkleider musse “die Farbe
des Comer Sees bei einem sommerlichen Sonnenuntergang abends um halb
sieben™ haben.

Den Malereien von Sabine Funke ware selbst mit derlei Raffinement sprachlich
nicht beizukommen. In einigen ihrer jingeren Arbeiten setzt die Kinstlerin neben
eine perimutthelle, leicht rétlich schimmernde Flache ein ebenfalls perimutthelles
Feld, das schwach gegen Griin tendiert. Minimalabstufungen zwischen zwei
Farben finden sich aber auch in solchen Werken Funkes, die durch ein markantes
Orange oder ein vital leuchtendes Grun auffallen. Hier nimmt die Malerin kaum
wahrnehmbare Veranderungen vor, die sich erst bei langerem Betrachten des
Bildes erschlieRen. Erst dann wird sichtbar, dass eine Flache vielleicht aus zwei
Teilen besteht, die sich um ein Winziges, um eine gleichsam homoopathische
Abtonung Richtung Ockergelb oder Ultramarinblau unterscheiden.

Das Sich-Einsehen in das Zusammenspiel der Farben gehort zu den Grundbe-
dingungen fir den Umgang mit den Malereien von Sabine Funke. Schon bei den
Arbeiten, die auf horizontal und vertikal angeordneten Flachen basieren, wéhlt die
Kunstlerin subtile Abmischungen, die zu flachenlbergreifenden Interferenzen
fuhren. Da scheinen sich dann aneinandergrenzende Farben so zu uberlagern,
dass sich sogar der Eindruck dreidimensionaler Raumlichkeit einstellt. Diese
Raumwirkung evoziert Funke neuerdings, indem sie die Seiten der Flachen nicht



mehr orthogonal ausrichtet, sondern spitzwinklig aufeinander zulaufen oder in
stumpfen Winkeln auseinanderstreben lasst. Dadurch entsteht eine geometrische
Dynamik, die ahnlich wie bei den Fluchtlinien der Zentralperspektive wirkt, mit dem
Unterschied, dass der Blick nicht fokussiert, sondern in divergierende Richtungen
gelenkt wird.

Die Kiinstlerin kehrt damit in gewisser Weise zu einer friiheren Werkphase zurlick,
in der schmale, filigrane und teilweise bemalte Gebilde wie materialisierte Linien in
den Raum ausgreifen. Die Rickbindung ihrer Bilder an diese Werke im
Grenzbereich zwischen Malerei und Plastik ist einer von zwei wesentlichen
Aspekten der neuen Arbeiten Funkes. Der andere liegt in der sensitiv-skrupulosen
Behandlung der Farbe, offenbart sich in den minutiés verfeinerten Farbvarianten,
auf denen die Malerin aufbaut und wodurch sie jenem Interesse an Substanz und
Wirkung der Farben folgt, dem sich spéatestens seit Newton und Goethe Kiinstler
und Wissenschaftler, aber auch Ingenieure des Druckereiwesens oder Chemiker in
ihren Labors widmeten. Dass dieses Interesse in jlingerer Zeit wieder auf erhéhte
Aufmerksamkeit trifft, belegt unter anderem eine Reihe von Publikationen, darunter
“Das Ratsel Farbe”, “Die Farbe hat mich”, “Farb-Systeme 1611-2007" oder zuletzt
“Die Geschichte der Farben”.? Farbe als Farbe, nicht als Darstellungsmittel, ist zu
einem essentiellen Element einer Kunst geworden, die der Komplexitat einer
naturwissenschaftlich  avancierten und  technologisch  hochentwickelten
Gesellschaft durch prazise Differenzierung begegnet.

In seinem 1798 verdffentlichten folgenreichen Kinstlerroman “Franz Sternbalds
Wanderung” klagt Ludwig Tieck (alias seiner Romanfigur Rudolf), er wiirde
“Handlung, Leidenschaft, Komposition und alles gern vermissen.” zugunsten
reiner Farbeindriicke. Und er wirft den Malern vor: “Aber euch fehlen Farben, und
Bedeutung im gewohnlichen Sinne ist leider eine Bedingung eurer Kunst.”* Von
diesem Anhaften am “Gewdohnlichen” hat sich die Kunst befreit. Die Welt der Dinge
und Personen, der mythischen Gestalten oder historischen Erzahlungen ist flir sie
keine Notwendigkeit, keine Voraussetzung mehr fur eine asthetisch wirksame, also
sinnlich wie rational relevante Kunst. Das zeigen gerade auch die Malereien von
Sabine Funke. Was Tieck vermisste, hat sie: die Farben. Mit allen Nuancen ihrer
Signifikanz.

ANMERKUNGEN:

! zit. nach Giulio Nascimbeni: Orio Vergani, piccolo lessico per il palcoscenico, in: Corriere della Sera, Mailand 11. Juni 1997; das
Originalzitat lautet il colore del lago di Como in un crepuscolo estivo, alle 6 e mezzo del pomeriggio.”

 Margarete Bruns: Das Rétsel Farbe, Philipp Reclam jun., Stuttgart 1997; Michael Fehr (Hg.): Die Farbe hat mich, Klartext Verlag, Essen
2000; Werner Spillmann (Hg.): Farb-Systeme 1611-2007, Schwabe Verlag, Basel 2009; Alexandra Loske: Die Geschichte der Farben,
Prestel Verlag Minchen, London, New York 2019.

¥ Ludwig Tieck: Franz Sternbalds Wanderungen, Berlin 1798, zit. nach Alfred Anger (Hg.): Ludwig Tieck. Franz Sternbalds Wanderungen,
Studienausgabe, Philipp Reclam jun., Stuttgart 1979, S. 280

“ ebenda, S. 281
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Abbildungen

1 - zusammen - 2018 60 x 80 cm

2 - gebeugtes feld - 2019 120 x 120 cm
3 - interferenzen - 2019 160 x 120 cm
4 - punkt - 2018 50 x 40 cm

5 -im blauen - 2018 120 x 120 cm
6 - falter |- 2019 100 x 100 cm
7 - verschwiegen - 2019 80 x 80 cm

8 - schatten - 2018 160 x 120 cm
9 -falter Il - 2019 100 x 100 cm
10 - feld und steigt - 2019 120 x 100 cm
11 - geteilt - 2019 100 x 120 cm

12 - im raum dahinter - 2018 100 x 120 cm

13 - fir sich - 2018 120 x 100 cm

Alle Arbeiten: Acrylfarben auf Leinwand
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Art is the concrete representation of our most subtle feelings

Angnes Martin
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