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DAS GEWAND DES LABORANTEN

Gerhard und ich lernten uns 1972 in der Kunstakademie kennen. Er machte gerade seine
Zwischenprifung, ich studierte im 1.Semester. Ich staunte nicht schlecht, als er mir beilaufig
das Konzept fir seine (so nicht redlisierte) Werkarbeit vorstellte. Er wollte einen Sprengkérper
an einem geheimen Ort in der Staatlichen Akademie der Bildenden Kinste insfallieren,
verbunden mit einem Zufallsmechanismus. Er meinte, der Knall kénnte zeitnah,
maglicherweise aber auch erst in 150 Jahren erfolgen...VWas ihn damals umtrieb, hatte rein
gar nichts mit Terrorismusnéhe zu tun. Scheinbar verbindete sich bei Gerhard zu jener Zeit
Ernst und Tiefe mit Witz und Spiel. So kopierte er mit Stiffen seinen Personalausweis oder die
damals in Karlsruhe iblichen Mehrfahrtenstreifen fir die StraBenbahn in Originalgréfe und
nutzte die allfagstauglichen Zeichnungen mit groPer Freude. Oder er tiftelte an einem Gerdt,
bestehend aus Uber Drahte verbundenen Taschenrechnemn, um in Versuchsanordnungen
herauszufinden, wie wahrscheinlich sich bestimmte Abldufe beim Roulette wiederholen.
Bereits damals glich sein Atelier einem Labor. Solange Distanz zum Spiel, Intuition und
Wahrscheinlichkeitskalkil harmonierten, bewdhrte sich seine Forschung in der Wirklichkeit.
Ich erinnere mich noch gut, wie er nach einer ,Tour de Baden-Baden’ breit grinsend vor mir
stand, einen Bindel Hunderter aus der Hosentasche ziehend. Das GEWAND DES
LABORANTEN konnte auch ein schwarzer Anzug, ein weifdes Hemd und eine silbemere
Krawatte sein.

O.T., 1979, Mischtechnik/Nessel, 171x105 cm (Privatbesitz Karlsruhe)



Cegen Mitte der 7Oer Jahre begann Gerhards gestische Phase. Zeitweise nutzte er sein
Auto und Fahrrad, die Bluse der Freundin oder sein damaliges ,Atelierlaborlieblingsgewand
(helle Hose, weibes Hemd), um auf weilem Grund seine farbigen Punkte, Striche und Kreuze
zu verteilen. Zeitgleich zur Setzung markanter Zeichen auf Alllagsgegenstanden malte er
expressive Bilder und versuchte sich an neuen Formaten. Auf dem Dreiecksbild von 1979
erscheinen die Buchstaben N und O. Je nach Ausrichtung lasst die Arbeit unterschiedliche
lesarfen zu. Zugleich: klares nein (no) oder entschiedenes eingeschaltet sein (on).

Ende der 7Oer, Anfang der 80er Jahre fihrte Gerhard immer wieder Aufiragsarbeiten fir das
Kindermuseum der Staatlichen Kunsthalle Karlsruhe aus. Wenn das der Fall war, erschien mir
der Laborant’ sehr zufrieden: er tiiftelte, bastelte, probierte und genoss dabei die leichtigkeit
des Kinstlerseins und Geldverdienens. In dieser Zeit entstand die unfen abgebildete,
unbetitelte Arbeit. Im Innern der Pyramide’ befindet sich ein Kassettenrecorder mit einer
eigens von ihm entwickelten Schaltung. Auf Fragen der Kinder antwortefe der ,Zauberhut’
nach dem Zufallsprinzip mit ja, nein, vielleicht, gewiss doch.

O.T., um 1980, Holz/Farbe/Kassettenrekorder/Kabel, 175x60x25cm (Sammlung des ZKM Karlsruhe)



Die mehrichrige Zusammenarbeit mit der Staatlichen Kunsthalle Karlsruhe mindefe im Jahre
1982 in eine von Cert Reising betreute Ausstellung, bei der neben grofformatiger Malerei,
erstmals auch Obijekte und Installationen ausgestellt waren.

Die 10 Jahre zwischen 1972 und 1982 war die infensivste Zeit der kiinstlerischen
Zusammenarbeit und unserer persénlichen Freundschaft. Um 1975 entstand eine Fotoserie,
bei der wir uns gegenseitig fotografierten, beide gekleidet im damals bevorzugten
Lieblingsgewand. Einige Fotos dienten spdter als Vorlagen fir Arbeiten.

Zwischen 1980 und 1982 teilten wir uns das Druckereigebaude in der Karlsruher Sudstadt
als Atelier. Es war die Zeit, in der wir in Reaktion auf den damaligen Siegeszug der ,\Wilden
Malerei” unsere eher leisen und subtilen Arbeiten entwickelten. Neben Bildern und
Zeichnungen entstanden nun erste plastische Werke und raumbezogene Installationen.

O.T., um 1980, 246,/85/16 cm, Acryl auf Holz (Privatsammlung Karlsruhe|

Mit Gerhards endgiltiger Ubersiedelung nach Berlin im Jahre 1983 endete ein
Lebensabschnitt hoher gemeinschafilicher Intensitat im persanlichen und kinstlerischen
Austausch.



In der Berliner Zeit blieb er seinem Forscherdrang treu. Sein Atelier blieb ein Labor, in dem er
sich mit radikaler Zuversicht’, mit schwébischem Fleifs und mit grofBer Hingabe der Kunst
widmete. Im Laufe der Jahre wichen Stichsége und Pinsel mehreren Computern und Druckern.
Die Bastelromantik der frihen Méarklin- und Elekirobaukastenzeit miindefe nun im Strom der
neuen Medien. Es entstanden digitale Innen- und AuBenansichten mit zum Teil irritierenden
Bilderfindungen zu Welt und Mensch. Gabe es ein Jenseits kdnnte es gut sein, dass Gerhard
derzeit enfschieden an Projekfen laboriert, weit auPerhalb unseres Vorstellungsvermagens.
Der Titel der Ausstellung und meines Textes stammt von Gerhard selbst. 1997 entstand eine
Computersimulation mit dem Titel DAS GEVWWAND DES LABORANTEN.

Karlheinz Bux, Dezember/Januar 2021 /22

DAS GEWAND DES LABORANTEN, 1997, Computersimulation



JAPETUS, 1999, MDF/Acryl, 204x16x16 cm



O.T., 1989, Acryl/Holz, 85x85x23 cm



BALARD, 1995, MDF/Acryl, 170x21x21 cm



O.T., 1993, MDF/Acryl, 198x10x28 cm



ALPHINIK, 1993, Acryl/MDF, 53x51x53 cm



WEIBER HOCHTONER, 1982, Acryl/MDF, 229x6,5x14 cm



DIPHDA, 1994, Acryl/MDF, 57x29x29 cm



MIRA, 1992, MDF/Acryl, 82,5x17x17 cm



BERAULT, 1995, MDF/Acryl, 35x22x22 cm



KONKAV, VERTIKAL 1983, Holz/Acryl, 141x3x5 cm



O.T.,um 1982, Acryl/lwd./Holz, 231x27x16 cm



O.T., 1988, Acryl/Holz, @118x24 cm



KONVEX, HORIZONTAL, 1985, MDF/Acryl, 9,5x368x7 cm

PLEIONE, 1997, MDF/Acryl, 32x240x32 cm



SKAP, 1994, MDF/Acryl, 193x11,2x11,2 cm



LOXO BLAU, 1999, Aufl.6, Acryl/MDF, 35x37x37 cm



Gerhard Mantz. Die Berliner Jahre (1983-2021)

Vor einem Jahr, im Marz 2021, ist der Meister und Mitbegrinder der digitalen Kunst
Gerhard Mantz im Alter von 71 Jahren in Berlin wahrend eines Telefongespréches urplétzlich
zusammengebrochen und verstorben.

20 Jahre zuvor hatte er in einem Inferview gesagt: ,Was in deinem Ricken liegt, ist vorbei.
Vor dir liegt ein never Weg, wie weit geht ere Du ahnst etwas, was du eigentlich schon
kennst.” Wahrscheinlich hat er seinen frihen Tod nicht geahnt, wenn man seine vielen
Projekte bedenkt, in die er sich verstrickte mit dem hohen Selbstanspruch ,Ich will Alles
machen kénnen, auch das Unmégliche”. Es ist beachtlich, wie analysierend Gerhard Mantz
an seine Werke herangeht und sie auf hohem sprachlichen Niveau zu deuten weif.

Nach seiner Karlsruher Zeit, die von Karlheinz Bux beleuchtet wurde, findet er zu farbigen
Holzobiekten, die trotz ihrer klaren Konstruktion auratisch-strahlende Schattierungen
aufweisen. Als Grundlage fir seine Werke dienten seit den frihen 1990erJahren digitale
Entwirfe. Wichtig waren ihm der ,emotionale Ausdruck der Farbe und ihre raumschaffende
Wirkung”. Die Titel sind geheimnisvoll und meist frei erfundene Wortschépfungen. Sie sollen
das Phantastische und damit die surreale Parallel\Welt, in die seine Werke geharen,
betonen.

Sulaphat, 1991, Sperrholz/Acryl/Polster /Filz,-42,5 x 330 x 33 cm

Wie Maniz selber schreibt, empfand er groPe Begeisterung bei Anwendung digitaler
Entwirfe fir seine Skulpturen und Bilder. Er war damit einer der ersten Kinstler, die diesen
Weg konsequent gegangen sind. Das neue Medium bot seiner Phantasie fast unbegrenzte
Méglichkeiten. ,Mein neues Atelier liegt jefzt im Datenraum”, sagte er. Dabei wollte er
jedoch eine reine ScienceFiction-Show und die damit verbundene verfilhrerische Asthetik
vermeiden. Waértlich sagte er: Je fremder eine Welt aussieht, desto weniger werde ich
berthrt. Ich muss immer wieder zurick zu den vertrauten Bildern.”

Das ist ihm gelungen mit seinen digitalen Llandschaftsbildern, die er aus realen Fotos zu
neuen ,Realitdten” zusammensetzte und damit Kompositionen schuf, die auf den ersten Blick
vertraut, aber doch irgendwie irreal oder surreal erscheinen. Es ging ihm um den ,Sog des
Unerreichbaren”. Es gab den Zwiespalt zwischen Distanzauthebung, also Néhe, und dem
Distanzaufbau. Er sagt: ,Es besteht immer die Gefahr, daf3 eine schéne Landschaft kitschig



wird. Man muss aber Gefihle auslésen, um einem Bild Infensitcit zu geben. Das ist eine
Cratwanderung, eine Herausforderung, aber das Risiko gehe ich ein”. Weil sich die Bilder
von der Abstraktion her in die Wirklichkeit bewegen, wird nur eine Naherung an die
nichterne Wirklichkeit erreicht. Aber dieser kleine Unterschied erklért, dass seine Bilder keine
Naturdarstellungen sind, sondern eher ,Sinnbilder im Sinn der Romantik”, wie er sagt.

Die Zeitreise NIr. 3, 2015, Inkjet auf Leinwand, 100 x 190 cm

Inferessant in diesem Zusammenhang ist die Tafsache, daf3 die Landschaften nie Menschen
enthalten, quasi entleert erscheinen. Mantz sagt dozu: ,Ich stehe vor einer Landschaft und
will da keine Menschen sehen. Ich will da keinen Ménch am Meer (wie Caspar David
Friedrich), sondern ich will der einzige sein, der hineinsieht in die Landschaft”. Ein Werk
mUsse sich des Befrachters beméchtigen, ihn gefangen nehmen, meint er. Allerdings méchte
er dabei niemanden Gberrollen oder vergewaltigen.

Eine zundchst befremdlich anmutende Serie von Arbeiten seit den letzten 5 Jahren sind die
JAvatare”. Das Wort stammt aus dem Sanskrit und bedeutet das Herabsteigen einer Gottheit
in irdische Sphéaren. Diese Metapher wird benutzt fir kinstliche androgyne jugendliche
Menschen, die in vollkommener Schénheit in sich gekehrt mit sich selbst beschéftigt sind und
die Erwachsenen-Welt im Spiel widerspiegeln. Durch ihre exponierte Nackiheit erscheinen
sie enffremdet erotisch, so dass man unwillkirlich einen Schritt zurickgeht, wie der Kunstler
sinngemd&h aussagt. Mit der daraus resultierenden ambivalenten Energie soll wiederum
Macht ausgestrahlt werden, von der der Betrachter distanziert erfasst werden soll.
Cleichzeitig hatte sich der Kunstler vollsténdig vom Obijekthaften gelést. Er kreierte auf
digitaler Basis optische Sensationen, die in ihrer Farbigkeit zu flimmem. scheinen und eine
starke emotionale Wirkung erzielen sollen. Die relativ schnelle und kostenginstige
Arbeitsweise am Rechner erlaubte vielfache Variationen, die auf der einen Seite leicht zu
erzielen sind, aber gerade wegen der Unbegrenztheit ein hohes Maf3 an Selbstkritik



Médchen mit Krghe NIr. 4, 2021, Inkjet auf Leinwand, 150 x 140 cm

erfordern. Dem Kinstler ist das bewusst. Wie er sagt, wartet er bei seiner intensiven Arbeit
auf eine innere, ihm selbst gehdrende Resonanz, die ihm die Qualitat und die Ausstrahlung
vermitteln sollten.

Magie Noir, 2012, Inkjet auf leinwand, 140 x 190 cm

Es resultiert eine chaotische Harmonie, die gefangen nimmt. Das Nebeneinander und
Ineinander der farbigen Strukturen mit dreidimensionaler Wirkung, die trotz der Bildschirm
bedingten Zweidimensionalitat moglich ist, wurde immer wieder verandert, bis es der
Selbstkritik genigte. Gerade dieser Sprung in die Flgchigkeit, aber virtuelle Raumlichkeit, fohrt
zu einer Steigerung des verfremdenden Effekis und einer distanzierenden Attraktivitét .

Nach seinen duberlich sehr verschiedenen, immer neuen Ausdrucks- und Darstellungsformen,
die nur in der Hand des Kunstlers zusammen gehéren und alle das gleiche Ziel des
Cefangennehmens verfolgen, hat Gerhard Mantz unerwartet die Vollendung getroffen.

Dr. Kei MillerJensen



O.T., 1984, Acryl/Holz, 130,5x17,5x6 cm



O.T., 1985, Holz/Acryl, 3+eiliges Objekt
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